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Itinerarios de la bohemia madrilena: Via Crucis,
cabaret y Viaducto

Cristian H. Ricci
University of California, Merced

En este ensayo analizo la representacion espacio-temporal de la ciudad
de Madrid en las narraciones en las que los bohemios finiseculares y de
principios del siglo XX coroparten ¢l mercado literario de la Corte-villa con
los escritores modernistas profesionales y, posteriormente, con los
iniciadores del efimero movimiento ultraista en Espafia. Dos de los tres
textos principales que analizo en este trabajo, fuminaciones en la sormbra
(1909) y El movirniento VP (1921} -asi como sus "raros” autores, Alejandro
Sawa y Cansimos Asséns, respectivamente- carecesn hoy de atencién por un
gran sector de la critica literaria. Esto sucede a pesar de que un buen
ntunero de reconocidos criticos hayan hecho {y siguen haciendo} un
tremendo esfuerzo por colocarles en un hugar destacado; senalandoles, en
algunos casos, como figuras liminares de La Edad de Plata de nuestra
literatural. Por otro lado, vy si bien estos criticos mencionan los distinios
espacios donde se desarrolia la actividad noctivaga y literaria de los
bohemios, 1o existe un estudio sobre la narrativa madrilefia gue analice
los textos clave (pero olvidados) que presento en este articulo en relacién
con los textos “candnicos” de los literatos que han escritoeny sobre Madrid
en los primeros veinte afios del siglo XX: Pio Baroja, Martinez Ruiz y Gomez
de la Serna, por nomibrar algunos. De esta forma, teniendo en cuenta la
indisolubilidad del binomio “bohemia- ciudad”, el objetivo de este trabajo
radica en observar de qué manera va evolcionando la figura trasgresora
del bohermio en la sociedad capitalista de la Restauracion, desde su primnitivo
rol denunciador del malestar en la cultura y su importante eontribucion a
la invencién del estilo de vida urbano del artista, hasta su conversién en
escritor profesional, su fracaso personal o su marginalidad. Estas dos
Gltimas variantes propiciaran, luego, la doble utilizacién literaria del
bohernio: por un lado, en la literatura posmodernista®, para elaborar ia
estética esperpéntica; y. por el ofro, en la uitraista, para revivir €l espiritu
anarco-aristocratico det “bohemio maldito” (no asisu estética decadentistal,
en el afan de levar a cabo la ruptura simbdlica contra el “arte i1ti]” (variante
oficial del arte social) de los regeneracionistas del 14; ruptura que, @ poste-
riort, le abre el camino a las vanguardias.

Tuminaciones en la sombra de Alejandro Sawa s fundamental para
el estudio de Ia Hteratura hohemia y modernista porque resume casi todos
los recursos estilisticos y temas de las novelas urhanas de principios de
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siglo XX, desde Silvestre Paradox de Pio Baroja {1901) hasta Luces de
boherria (1920) de Valle Inclan®: anarquismo literario y politico,
autobiografismo, impresionismo y, fundamentaimente, la participacion activa
de la ciudad como antagonista en la conformacion del personaje y en el
desarrolio de la trama. Como nexo entre furninaciones y El Movimiento
VP. analizaré Troteras y danzaderas (1913) de Pérez de Ayala, una novela
que desde los estudios seminales de Andrés Arnords (hace ya treinta afos)
ha sido poco estudiada y que en el tratamiento esperpéntico de la bohemia
madrilefia se adelanta siete afios a Luces de bohemia. Con Troteras y
danzaderas se examinar el notorio cambio en el campo cultural madrileno,
acompasado con la renovacién generacional de los escritores (surge la
generacion del 14} y el reordenamiento, importancia y desplazamiento de
los cenaculos artisticos y de los lugares de esparcimiento de la burguesia y
del proletariado. Por dltimo, y a consecuencia de Ia renovacién edilicia y
tecnolégica de la capital espafiola a partir del tercer lustro del siglo XX, se
cbservaré la participacién de los bohemios que Victor Fuentes denomina
de la “tercera generacion” en el movirniento ultraista descrito por Cansinos
en El movimienito VP

Antes Iniciar el analisis de los textos, conviene diferenciar brevernente
las tres generaciones bohemias madrifenas. La primera, compuesta por
Florencio Moreno Godino, Roberto Robert y Antonio Altadill, entre otros,
aparece en El frac azul de Pérez Escrich {primera novela sobre la vida
bohemia madrilefa). Elfracazul {1864) de Pérez Esrich. primera novela
sobre 1a vida bohemia madrilefia. Esta primera bohemia—dedicada a los
folletines, al teatro v al periodismo—, esté identificada con el radicalismo
politico y social y. en gran medida, es producto de la revolucién de julio de
1854 (Fuentes, “Madrid” 77). La cronologia de esta bohemia primigenia se
extiende hasta Ia década del ochenta del siglo XIX. La cartografia de esta
generacion esta conformada por las calles aledarias a la arteria principal de
Atocha, los barrios bajos alrededor de la calle de Lavapiés, la plaza de Santa
Ana, Puerta del Sol, carrera de San Jeronimo y calle de Aleala. La segunda
generacion de bohernios {los de la Santa Bohemia) se discutira seguidamente
en el apartado sobre luminaciones, Esta generacion comenzaria en ladltima
década del siglo XIX {y entraria en su apogeo con la gestacion de la revista
Germinal en 1897) y caducaria en 1909 con la construccion de la Gran Via.
La tercera generacion—que se analizara en los apartados de Troteras y de
El movimiento VP—corresponde a la de los bohemios surgidos al cabo de
la primera década del siglo XX. Este filtitno grupo s¢ eclipsa hacia la tercera
década del siglo pasado (Fuentes, “Madrid” 78).

Alejandro Sawa. luminaciones en la sombra {1909)°. Sintesis y epilogo
de 1a Santa Bohemia
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La empresa de canalizar las necesidades espirituales, profesionales y
pecuniarias del sempiterno bohemio marca la ténica de Jlumninaciones y,
por ende, dada la naturaleza autobiografica del texto, estigmatiza ¢l sinuoso
sendero de su via crucis madrilefio en los tltimos ocho afos de su vida.
Las veintiocho partes {capitulos, jornadas, fragmentos) del libro seran
narradas (pero no siempre estaran referidas) desde el corazdn de la Corte-
villa; especificamente desde el Barrio Latino madrilefio, cantado por Emilio
Carrére en un poema homénimo. Por ende, el espacio narrativo de
Numinaciones, conformado por una cartografia comiin a la ya mencionada
primera generacion de bohernios, también comprende sectores aledarios
ala Universidad, la calle ancha de San Bernardo, calles de Arenal, Montera,
de la Manzana, Espoz y Mina, Amaniel, Principe, Plaza Mayor, Conde de
Romanones, calle del Prado, hasta incluso llegar a Recoletos, Esie
entramado callejero albergara a los bohemmios de la segunda generacion,
compuesta por Alejandro y Miguel Sawa, Rafael Delorme, J caquin Dicenta,
Antonio Palomero, Emilio Carrére, Manuel Paso y Ernesto Bark, entre
otros. La identificacién de Sawa como ejemplo perfecto de toda la santa
bohemia madrilena (Aznar Soler 56, Fuentes, “Madrid” 77, Phillips, Sawa
9) permite al critico y al lector focalizar su atencion en las relaciones sociales
que se dan dentro de este estrecho y cerrado grupo ¥, al mismo tiempo,
evocar la decoracién urbana v €l atrezo de los bohemios: el café, las
redacciones de periddicos, el Ateneo, los teatros y las tertulias callejeras.
En las tabernas y cafés vecinos a la Puerta del Sol, "nicos centros
intelectuales de la corte™ {rninaciones 102) y “lugares de destierro” (209,
segin Sawa, es donde el mindsculo cenaculo de atenienses literarios se
siente protegido, alejado de Ja mediocridad mundanal de aquel pueblo “de
tenderos y burdcratas”, como define Martinez Ruiz a Madrid en La voluntad
(197). Sera desde la misma Puerta del Sol {en sus cafés literarios y tertulias
al aire libre), y a consecuencia de lecturas fllosdficas y politicas de autores
allende los Pirineos, desde donde surgen los primeros focos de actividad
anarquista y socialista en la Corte (Aurora Roja y La horda son claros
exponentes de la literatura modernista, y ya en la novela social de la
vanguardia: La Venus mecdnica, de J. Diaz Ferndndez—1929—y Siete
domingos rgjos de Ramédn J. Sender-—1932).

Coherente con la estilistica de la narrativa modernista que inicia B
Baroja en Silvestre Paracdox y consagra Martinez Ruiz en La volunfad, se
observa en lluminaciones que la representacion impresionista de la ciudad
exhibe una clara cohesion entre el estado de animo del que narra (Sawa) y
los detalles clirnaticos y topograficos que “decoran”, més que la accién
presente, la narracién de acciones pretéritas que se dan tanto en el seno de
Madrid, como en Paris. Debido a la naturaleza (autolexiliante de Sawa
desde su regreso {de Paris) a la Corte espafiola a mediados de 1896, en
Turninaciones surgiran continuamente referencias simbidticas entre
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cronotopos como el de la cércel y la tamba en relacion at albergue del
escritor ¥, en mayor escala, ydadala opacidad y paralisis de las instituciones
y gentes {principalmente la burguesia) que conforman el campo cultural de
la Corte, el leprosario o el cementerio. De esta forma, con Sawa {como huego
también con su posible alter ego Max Estrella, en Luces) recorreinos lo que
Victor Fuentes denomina “las obligadas estaciones de los bohemios”, desde
la buhardilla al cementerio, pasando por la libreria, 1a taberna, la cércel. la
redaccién del periédico, el café, el jardin, la plaza, “todo un entrecruzarrento
de calles en precipicio [...] con amago de suicidio en el Viaducto” (Fuentes,
“Madyid” 78), hasta morir de hipotermia en medio del arroyo.

Cuando el bohemio andaluz resuelve salir “fal la calle, a 1a batalla, a
Juchar con fantasmas™ {Sawa 80), descubre los peligros que acarrea el trance:
“Agorafobia [. . .] miedo que ataca a los ataxicos en la calle, haciéndoles ver
zanjas y pozos abiertos por todas partes 1. ..] enfermedad moral, {. . .]
horror de Ia ciudad, horror de Ia plaza piblica, horror de la gente” (179}

El choque con la realidad de aquel “pais letal de la miseria” {184},
representado por “calles en que al andar se pisan corazones. ¥ [...jfantasmas
que ocultan bajo sus tinicas de niebla pufiales y amuletos contra la dicha
humang” (80), presenta claras equivalenicias con el articulo de Larra, “Figaro
en el cementerio”, v con los capitulos de Las Ventas y ¥l Rastro narrados
desde el punto de vista del personaje intelectnal-bohemnio (Azorin) en La
voluniad. El simbolismo wrhano, como lo explica Gelfant, conjuga los
clementos fisicos de la escenografia con las caracteristicas sociales 0
psicol6gicas de la vida citadina (19): ver, atravesar, narrar € intentar descifrar
este laberinto callejero es parte de un MismoO pProceso que el personaje {o el
narrador) vive activamente y en el que el entramado requicre que el mismo
se mantenga alerta de los peligros quela ciudlad le puede presentar: esguinas,
calles cortadas, trafico y multitudes, La representacion dislocada, que, otra
vez, anticipa e invita a la analogia con el laberinto valleinclaniano en Luces
de hohernia (vénase Escena 8, 127 y Escena 11, 157), equivale a la
imposibilidad del personaje de resolver ¢l puzzle urbano y su consecuente -
inaceptacién dentro del seno social, que a la postre se traducira en la
marginacién o eliminacion del mismo (como también sucede con los
personajes-artistas Silvestre Paradox, Azorin en La volunitad y Juan Alcazar
en Aurora Rojal.

En la misma vena, la ciudad superpoblada le produce a Sawa fa misma
“reaccion moral” que Benjamin descubre en los novelistas y poetas sociales
franceses del XIX (Hugo, Sue, Barbier), en Poe, y en Engels cuando visita
Londres (*Sobre algunos temas. ..” 98-107)% éstaes una vision del observador
urbano que refleja “la desesperanzada vida venidera de los habitantes de
las grandes ciudades” (“Paris, capital...” 134). No son hombres los que
caminan por el centro de la Corte-villa, sino entes deshumanizados: “[jletas,
panzas, ancas, y por dentro, en vez de almas, paguetes de intestinos y
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visceras inferiores” (lurninaciones 78). La metafora escatoldgica (visceras-
barro} sera recirente en foda ia narracién y sirve, en primera instancia,
para trazar un paralelo entre la miseria deshumanizada de la wrbe, €l
detritus de la civilizacion, los obsticulos que le presentan las instituciones
encargadas de la produccién cultural ¥ el régimen oligarquico de la
Restauracién; todo un sisterna que Sawa impugna con sus escritos, pero
que sin embargo es causante de la “larga agonia [. . .] ataxica’ (83} del
escritor bohemio-modernista: “Madrid es una ciénaga y €l hombre . . .]es
un apestado... Se mascala corrupcién de todas las cosas nobles de la vida,
ideales. anhelos, esperanzas, goblerno [. . .I" (Sawa, “Hay que insistir” 4).

La cita anterior nos lleva a observar que la filiacion anarquista det
“Principe de la bohemia” (que también comparte Con SUS COMpAReros
generacionales del 08; los Azorin, Baroja y Maeztu en sus etapas jave-
niles), si bien se asocia comunmente al ambito artistico de las producciones
literarias modernistas para exaltar el individualismo y enfatizar la escision
estética de los gustos burgueses, tarmbién conlieva una sensibilidad colectiva
que le acerca al pueblo, otorgindole al arte una misién moral-soctal in-
eludible y que en la préctica consiste en revelar y denunciar las llagas dela
sociedad capitalista ("congraciar a Schopenhauer y a Nietzsche de un lado,
y a San Francisco ¥ a Kropotkin, de otro” J. Herrera, 230). Por lo tanto.
*Ensartando ideas patricias ¥ plebeyas”, Sawa logra concebir su prosa
poética, sacando de sus entr has y recogiendo “en mitad del empedrado”
los “joyeles con gue magnificar tantos y tantos aspectos andrajosos de la
vida™ {166-7).

Con historias de desahucios (153), muertes de obreros  143) y muerios
de hambre (172), que Sawa hace propias (Yo s0y el otro” 1767, y que
nos narra en “Madrid, capital de nuestra sociedad democratica y cristiana”
{143), asistimos a la recreacion de una “Poética de la miseria”, cuyo
parametro precedente en las letras lo constituirian el Martinez Ruiz de La
voluntad {capitulo VILen el Rastro} o ¢l Baroja de Silvestre Paradox {capitulo
en Carretera de Segovia) y de Aurora Roja {capitulos I, IV y V 3ra. parte. en
Chamberi y Cerro del Pimiento); y en las artes lo encarnarian el Pablo
Picasso de la época azul madrilefia (cuando dirigia la revista Arte Joverij ¥.
mias tarde, Gutiérrez Solana, ya sea con el pincel o con Ia pluma.

Casualmente, estos tiltimos (los Baroja, Martinez Ruiz ~ya Azorin- y
Maeztu), desprovistos ya de su filiacion literaria encarnada en la “mnitologia
histérica del hombre de abajo 1y escindidos] de su poética aura azul’
{Fuentes, “Madrid” 79}, son Jos que a la postre se imponen y Hegan a
sobresalir en el mercado Hterario madrilefio. Dedicados a la prensa, cada
vez més rentable, y estrechando vinculos con el mundo politico ¥ ecOnGIILC,
sesgan del canon a los Sawa, los Bark o los Dicenta®. Mientras los santos
bohemios clamaban nostalgicamente por las “flechas y taparrabos de
antafio” {lurninaciones 217}, no se percataban que en la gran urbe ya el
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mundo andaba en tren y automévil, y los articulos perjodisticos cotizaban
en bolsa —como alerta el ministro/ex bohemio, en Luces (123}, Sawa seguird
“desafiando a la riqueza”, convirtiéndose para algunos, Baroja
particularmente, en “un pobre imbécit {. . .} de heroismo comico” (El drbol
de la ciencla 277-8).

Definitivamente, Sawa, en contra de la maxima gue dice que “se es
bohemio por necesidad mas gue por vocacidn” (Santa Bohemia 14]. y
coherente con su vocacién autoflagelante y con su radical anarco-
aristocratismo estético que le hizo “renunciar heroicamente al posibilismo
profesional” {Aznar Soler 79). fue paradigma de la santa poefambre
madrilefia. Vivio en medio del arroyo en parte victima de su "propia inopia”
{(fluminaciones 174}, pero también a causa del “arnbiente hostil al idealismo”
(Phillips, Sawa 17) de un Madrid, capital del capital, que le segregd: “vivo
en pleno Madrid, mas desamparado atn, menos socortido, gue si mbiera
plantado mi tienda en mitad de los matorrales sin flor y sin fruto, a gran
distancia de toda carretera” (Cartas de Rubén Darfo 65). La parracion, de
esta forma, va llegando a su fin y el camino de Damasco por el que el vate
irfa ihuninando a sus feligreses no es més que el callejon oscuroy deformante
(como el del Gato en Luces) que conduce al cadalso. Ya 1o habia presagiado
en su novela Declaracion de un vencido (1886} “Madrid y mis errores me
han matado” {130). En el entierro de Sawa {como en el de Max} asistimos
al entierro de la bohemia heroica modernista {Aznar Soler 87).

Pérez de Ayala, Troteras y danzaderas {1913). La resurreccion Hieraria
(y esperpéntica) de la figura del bohemio

En torno a 1910, para los escritores profesionales los bohemios no
eran més que hampones literarios y para estos iltimos los primeros eran
fatuos mercaderes de Ia letra. Los pocos santos bohernlos que todavia
malviven, pronto mueren a causa del consumo de aicohol, el ajenjo y las
drogas, o buscan refugio en los pocos habitaculos, tabernas y prostibulos
que sobreviven a la construccion dela Gran Via. En Troteras y danzaderas,
en Jos umbrales del esperpento, se puede observar que la narracion ya no
esta hecha desde el punto de vista del artista/ bohemio que cuenta sus
acibaradas historias dentro de la urbe, sino desde el punto de vista del
eseritor profesional. Resume {més alla de que lo hace en forma irénicay
bufa) toda una época de esplendor que se clerra con la extincién de la
Santa Bohemia y €l cambio generacional, en el estilo y en ios aspectos
socioculturales, que promueven los hombres del 14. Por lo tanto, Pérez de
Ayala se propondra exponer en su novela “las reacciones vitales y actitudes
fundarmentales del mayor nimero de conciencias individuales
representativas” (Prélogo 13, cit. por Amords 25}k personajes que muchas
veces tienen que ver con la produccién cultural en/ de 1a villa, como es €l
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caso de las prostitutas, cocotas, bailarinas y cantates (adelantandose a
La Venus mecdrica, 1929}, pero también puede estar representada por
comerciantes y politicos.

El personaje bobermio, Tedfllo Pajares, se da cuenta que st quiere
triunfar en la vida moderna debe adecuarse a Ias “coyunturas capitales de
la vida™ {1 18), para asi lograr disputarie el poder al potitico y al burgués [y
aqui enfran en juego el amor, la gloria y el dinero} dentro de la cindad
letrada, Asi, més alld que “el sentiriento de reheldia conira la vida moderna
le henchia el pecho” (118} al bohemio Pajares {trasunto de Marquina,
Villaespesa o Carrére, pero que tarnbién tene algo de Sawa?), el dinero,
“resplandor infuitivo™ capaz de fluminar su ligubre camino hacia Rosina
{ex cocota y actriz de medio pelo que pretende congquistar) y hacia la fama,
le sonaba cada vez més fuerte en su cabeza. En “otras épocas, amor ¥
belleza” eran ahora res rwillis; "la edad capitalista habia constituido €l
monopolio de lavida amodo de sociedad anénima por acciones y escindido
el género humano en dos partes: los que cobran dividendo y los que no
cobran; los gue tienen derecho a vivir y los que no pueden vivir” {118). Es
asi como la propia madre del bohemio Pajares intenta, desde su pueblo
castellano, afadir una cuota de cordura en la cabeza del idealista bohemio:

Ya sabes que por estas tierras de fas Castillas los poetas
se han muerto de hambre (. . . .} Dices que si hasa
ahora no has ganado las pesetas por miles €5 por fa
envidia que te tienen, y yo lo creo [....] Gloria. corno
muy bien me dices, ya has conquistado de sobra, dqué
mas gquieres? [. . . .] ¢Por qué no vienes y dejas esa
maldita corte? [. . . .} Tu prima Lucrecia te guiere
como stempre 0, por mejor decir, te quiere mucho
mas desde que andas por los papeles {122-31

£n esta carta de Juanita Pajares a su hijo se vislurnbran muchos de
los topicos (ue presentan las novelas modernistas urbanas (desde incluso
El frac azul de Pérez Escrich). Por un lado, la dificultad para los poetas
provincianos de triunfar en la corte y vivir exclusivamente de su pluma;
por oiro, la creencia de la gente de provincia que la corte era un lugar de
corrupcion. Luego, el prestigio que adquieren los escritores una vez que en
sus respectivos pueblos leen su nombre en las columnas de los periodicos
o revistas literarias madrilefias -amago de fama que obrubila al artista-
literato- les fuerza a seguir luchando en la corte para cons guir sus objetivos
literarios. aunque ello signifique hambrunas (Sawa, Azorin). explotacion
{Isidro Maltrana en La horda es ofro claro ejernplo} y hasta incluso la
propia muerte {Sawa y el mismo Pajares). Por 1iltimo, la cita precedente de
la madre de Pajares marca la opeién que muchos de estos bohemios tienen
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de ernigrar a los pueblos y vivir una vida burguesa, alejada de las penurias
que sufren en la capital: como lo hacen Azorin en La voluntad regresando
a Yecla o Silvestre en la novela homdnima yéndose a Valencia.

La referencia anterior es concomnitante con €l intento de moralina que
hace Diaz de Guzman (alter ego de Pérez de Ayala), convertido ahora en
escritor profesional, cuando insta a los dos boherrios representados en la
novela, Pajares y Arsenio Bériz, a regresar a sus respectivos pueblos. Al
primero le dice: “porque viviendo de verdad en el campo hards buena
poesia. Dejad a Madrid, hombre. éQué haces aqui, como no sea corromperte
y anularte? &No te dice nada el ejemplo de Enrigue de Mesa, de Antonio
Machado, de Unamuno, el mejor poeta que tenemos [ . .J?7 {175}). Sin
embargo, y a contramano del menosprecio de corte y alabanza de aldea,
Madrid, mas que desanimar a la turbamulta de escritores provincianos (¥
latinoamericanos), seguiré atrayendo a aspirantes de la gloria literaria,
como lo evidenciamos desde El frac azul hasta EI movimiento VP. El
bohemio Arsenio Bériz, luego de regresar a su pueblo. clama: "Estoy
desesperado, iMadrid, mi Madrid fascinador y canallescol Compadéceme”
{411). En reacciones como las de Arsenio Bériz se puede vislumbrar por
qué fen Luces), aparte de “hambriento y absurde”, Madrid también era
“brillante”.

En el repaso de cronotopos, en Troteras y danzaderas se evidencian
cambios fundamentales. La accién se concentra en un 95 por ciento de su
extensién en Madrid, especificamente dentro del antiguo cerco impuesto
por Felipe II. Como se puede apreciar en este breve racconto de los lugares
que frecuentan los personajes en Troteras, el mundo teatral y circense, €l
de los restaurantes, merenderos, riusic halls y el de la juerga noctivaga
{Namese el Liceo Artistico y ¢l Casino) comienzan a cobrar mas popularidad
gue aguellos centros de discusién literaria como el Fornos (que cierra en
1909), los cafés literarios vecinos a la Puerta del Soly ala Universidad y las
redacciones de los periédicos'®.

Con Troteras se conereta uno de los detalles mas innovadores que se
observa en la representacion de Madrid en Ia literatura de principios de
siglo XX (ya perceptible en Silvestre Paradox) y que radica en la movitidad
e mterseccién de las distintas capas sociales. Es importante mencionar
que los personajes de la novela de Pérez de Ayala, especificamente los que
pertenecen al proletariado, alternan sectores de esparcimiento ¢ espacios
culturales de Madrid con la alta burguesia y la nobleza: el Paseo de la
Castellana, al que suelen ir el bohemio Pajares y la ex prostituta Rosina.
Recoletos, el Botanico y el mismo Museo del Prado’’. Observo que esto no
s6lo contribuye a la exclamacion de lo “hermoso que es Madrid” por parte
de Rosina (83), sino a la reelaboracién de toda una representacion novelesca,
apoderandose (usurpando) las clases mas bajas lugares que antes les eran
vedados.
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El Madrid noctivago y prostibulario de la novela daria para una
monografia. Sélo me limitaré a subrayar Io que nos cuenta el narrador
sobre algunas de las salidas nocturnas de los personajes'?. Se describen
en Troteras “casas de a cinco duros”, “de a duro™ y hasta “de dos pesetas”
en la calle Horno de la Mata (377-8). Otro lugar frecuentado por los
madrilefios era el Liceo artistico, “una timba disimulada, mal disimulada”
(136); “la golferancia en pleno de Madrid cae por alli todas las noches”
1255), Velasco Zazo, entre quejumbroso ¥ nostilgico, explica en Florilegio
de los cafés que a las tertulias les han ido sucediendo los saloncitos de t€
y de dancing de rara indole y de ambiente extrafio: “Todo ha cambiado: el
decorado, el publico, el servicio, las bebidas, ihasta la musicat [ .. .1 La
fiehre tamultuosa de la vida actual, vida inquieta. produce otro tipo de
café, antesala del cabaret y del souper tango.Todo es fastuosidad, galanteo
y negocio ‘bien” (72-4). En este tipo de espacio cultural que marca la
transicion o mezcla de café literario y cabaret podermnos avizorar también
algunos rasgos de las posteriores tertulias de Ramén en el Pornbo o las de
Cansinos en El Colornial. Con estos “cabarets artisticos”, que eran el “centro
de la vida nocturna de Madrid bohemio y artista” en torno a 1a segunda
década del siglo XX (Cansinos, La novela de un literato 1 400}, asistimos
a un nuevo tipo de simbiosis entre la bohemia y la burguesia signada por
el triunfo de la sociedad consumista, como apunta Jerrold Seigel (cit. por

_ Gluck 118). En este tipo de antros, las artistas de parietés, vestidas como
“duguesitas dieciochescas”, se sentaban codo a codo con “literatos jovenes”
dispuestos a escribir o a leer los Gttimos manifiestos vanguardistas
(Cansinos, La novela de un literato 1 404-5, 1 100-2).

El circo, que guarda una visible correspondencia con el “cabaret
artistico”, v la definitiva importancia dada al género de variedades (tan
desdefiado por los noventayochistas) son Ias grandes reivindicaciones que
hace Pérez de Ayala en esta novela'®. Se observa que la zarzuela y el género
chico coparén el mercado literario de la Corte -viHla y promoversn la afluencia
de un publico bastante heterogéneo: no sélo personajes de la ciase baja,
sino también miembros de la burguesia econdmica, intelectual y artistica.
El teatro “es lo finico que produce dinero™ {171). piensa unya aburguesado
Teofilo Pajares, en su afdn de conseguir el vil metal que lo acerque & Rosina.
En este sentido, ingeniosamente el autor cierra la novela con la
{re}presentacion de tres obras teatrales: A cielo abierto, una épera italiana
que estrena et ahora ex bohemio Tedfilo Pajares que se representa en el
teatro de los Infantes (teatro de la Princesa); Herminona de Sixto Diaz
Toreaz (Benito Pérez Galdés) en el Espariol, obra que el priblico no entiende
v que termina denocstando al autor; y una comedia del género chico en el
Coliseo Real en la que participa una ex prostituta. Esta iiltima es la Gnica
que reditfia un éxito absoluto, cosa que lieva a decir a Diaz Guzmian gue lo
mejor que ha hecho Espaia para si misma y para el mundo han sido
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“Proteras y danzaderas” (423).

En definitiva, Troteras y danzaderas es un didlogo intertextual con 10
textos y personajes del modernismo y postmodernismo. En tanto vida y
literatura se reflejan mutuamente, al mMismo HemMpo resumen €} realismo
tragicémico de sus vitales expresiones artisticas: “el mundo de las ficciones
no muere alli donde se acaba el tablado histridnico” (353). El didlogo
heteroglésico y diacrénico, y el desplazamiento del narrador a iravés de los
distintos cronotopos madrilefios que rednen en su seno, espacializan la
forma novelesca v le confieren una densidad urbana, quizas la més ajustada
ala definicion de ciudad de Mumford: “lugar disefiado para ofrecer las mas
amphas facilidades para conversaciones significativas (116). El legado
esperpéntico de Troteras y danzaderas es latente en el repaso de lo mas
tipico de Ja chuleria en sus {€atros, en sus casas de huéspedes, en sus cafés
y tertulias de artistas y literatos, en sus prostibulos; en ese sincretismo,
finico quizas en toda Europa, entre chabolismo y majestuosidad
arquitecténica, que bien aprovechara Valle-Inclan en su Luces de bohemia
para situar la accion en un “Madrid absurdo, brillante y hambriento”, 0 el
mismo Ramén Gémez de la Serna en sus greguerias y en sus relatos citadinos
disparatados (pienso en EI Rastro, 1915 y en El incongruente, 1921}

Cansinos Asséns. El movimiento VP {1921}, “Latino, vil corredor de
aventuras insulsas, Hévame al Viaducto. Te invito a regenerarte con un
vuelo” (Luces 158}

En la figura de “El poeta de mil anos” (alter ego de Cansinos} de El
movimiento VP volvemos a revivir el protofipo del fldneur sitrnbolista'* del
{ltimo tercio del siglo XIX, en el sentido que elabora Ghuck en su reciente
libro, Popular Bohermic: un personaje entre hurgués y bohemio que observa
y domina los espacios sociales de la vida ciudadana moderna y que, &
través de esta capacidad de observacion, se erige como apdstol de nuevos
destinos y visionario (67-9, 72, 85,95, 102-3). Cansinos Asséns, “al atravesar
la cindad” (7}, invita a renovar (regenerar, diria Max) el canto urbano de los
poetas “malditos” y “bohemios™ (11, 15). fistos, que el narrador refiere
como “los viejos poetas jovenes”, yacen enlos “divanes de los cafés urbanos”,
canténdoles a las almitas tristes (11), a las esquinas de la ciudad, ala
tristeza del poeta perdido en laurbe y a las rameras {12). De esta manera,
el fldneur insta a los bohemios y malditos a abandonar “el canto a Ia belleza
- que [éstos] contemplain] en los espejos de los cafés” (12) para buscar sus
musas inspirativas en “los rascacielos y las moderas torres de Babel” {19},
los trenes ligeros, los automoviles, el aeroplano v el cinematografo (15-9).

La cita anterior no significa que los cafés dejen de ejercer un papel
importante en la confeccion del campo de la produccion literaria de la
segunda década del siglo XX, sino que, muy por el contrario, se convierten
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en “terribles lahoratorios de arte nuevo” y en “formidables talleres de rimas
explosivas” {17). De esta manera, los café-cabaret bohemios en esta novela
pueden ser comparados con una “comunidad experimental” (Gluck 126},
en donde sus miembros se transforman de espectadores en iniciados a
fravés de Ja experiencia colectiva de la ciudad moderna, que todos comparten
y en la cual todos participan. Mientras los bohemios semiprofesionalizados
como Carrére y “su corte” se reunian en el Café Varela, Goémez de la Serna
establecia la terfulia del Pombo hacia 1915, Cansinos, en abierta disputa
con Ramén, hacia su tertulia en El Colonial (en la Puerta del Sol} que,
junto al Lion d'Or y un bar de la calle de las Hileras, también habia servido
de refugio literario tanto a Alejandro Sawa como a Rubén Dario (Florilegio
de los cafés 94-5). “El café Colonial ha sucedido a Fornos como centro de
1a vida del Madrid behemio y artista” (La novela de un literato 400), dird
el propio Cansinos.

Para cuando se produce la renovacién generacional de bohemios, €l
campo literario, vinculado al auge econdmico que trae la neutralidad de
Espafia en 1a 1 Guerra Mundial, ya esta casi completamente dominade por
los escritores profesionales. De esta forma, entre el segundo y cuarto lustro
del siglo pasado, los lugares de reunion y tertulia en torno a los cafés,
tabernas y calles de Ia Puerta del Sol y la Universidad comparten la escena
social y literaria con el Ideat Roorn. el restaurante Los Italianos, el lobby
del hotel Palace, la Residencia de Estudiantes o ¢l despacho de editor dela
Revista de Occidente que tenia Ortega y Gasset en la Gran Via. Asiy todo,
la noche sigue atrayendo a los arrumbados hohemios, que en la mayoria
de los casos se trasladan a las plazas de Antén Martin y Progresoy calles
aledanas. En aquel Madrid literario y (todavia) bohemio del ceniro, donde
yaen el 20 empezaban a escucharse las bandas de jazz (233}, se hospedaron
Borges (Puerta del Sol), Huidobro ("Renato”) en Plaza de Criente, Sonia
Delaunay (“Sofinka Modernuska™) en catle del Barquillo e Isaac del Vando
Villar ("El poeta del sur”} en la del Pez.

Sin 4nimo de elaborar una crénica detectivesca, conviene si, a grandes
rasgos, mencionar guiénes se podrian esconder bajo las mascaras de los
“Poetas del VP Eliodoro Puche, Armando Buscarini, Vando Villar y Pedro
Garfias {quizds trasuntos del “Poeta bohemio” y del “Poeta maldito™) y €l
gallego Xavier Boveda (el “Poeta Rural” en la novela que, una vez llegado a
Ia Corte, entabla amistad con Galvez) seran los cinco escritores bohemios
mas identificados con el Ultra, que a st vez tiepe a Cansinos como su
capitin. Otros tres personajes que pudieran estar encubiertos bajo las
méascaras del “Poeta mendigo” serian los compinches Pedro Luis de Galvez
(“hampén sonetista”, “asociado al Ultra en 1919” Bonet XXXI), AHonso
Vidal y Planas (que frecuentaba mucho la tertulia de Cansinos, y a quien
éste le prologa Memorias de un hampén en 1918) v el ya nombrado
Armando Buscarini’®.
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El cronotopo més relevante en la novela de Cansinos es el Viaducto.
Desde esta estructura metalica més de un bohemio sucurnbidé en el vacio
(o tntentd hacerlo, como es el caso de Armando Buscarini, comnolo comenta
Cansinos en La novela de un literato)*®. En el coloso de hierro del viaducto
se produce la reencarnacion (regeneracion) de los “viejos poetas jovenes”
(el poeta bohemio, el maldito, el de laraza, el rural y el mendigo} en “jévenes
poetas viejos”, posteriormente fundadores del Movimiento VE La figura
del Viaducto junto a la del Metro (que se inaugura €n 1919 yaladela
Gran Via son los simbolos de un Madrid futurista que consolidara en
Locura y muerte de Nadie {Benjamin Jarnés, 1929), en La Venus recdnicn
(1929) y en Senorita 03 (Juan Antorio Cabezas, 1932) su frasiego de
Corte a Metropoli. con su despliegue espectacular y consurmista: “La gran
Via, como una Osa Mayor, ha arrollado el corazon nocturno de laciudady
el Metropolitano es como un cementerio de muertos gue resucitan” (14},
comenta el narrador de El movimiento VP, Los sitios que favorecian los
ultras {y luego vanguardistas) eran abstractos, cambiantes y raaltiples. En
los andenes del Meiro celebraran los “pombianos” algunas de sus “sesiones
literario-deportivas” {141), por permitirles dicho “local modernisimo”
conjuntar el “trogloditismo primitivo”y “la ilusién de las trincheras™ (145).
La mezcla de primitivismo y “ultramodernismo” es consecuente con la
estética posmodernista de fa Guerra Europea, pero también con el papel
del inconsciente que Benjamin (“Paris, capital...” 126-7) encuentra en las
construcciones modernas con fines transitorios (pasajes. estaciones
ferroviarias, salones de exposicién); los escritores urbanos que reciben el
impulso de lo novedoso, orteritan ka fantasia v las imagenes hacia lo primitivo
fno hacia lo anticuado que acaba de pasar).

1 esta vena, se entrevé 1a comunion entre el Ultra y el Futurisimo, que
se evidencia claramente en el “suicidio de la noche antigua arrojandose
por lo alto del viaducto” {15), en la celebracién de un “nuevo amanecer”
“apuntando con un revoiver [a los poetas 7 (15) ¥ en la fraternidad de los
“poetas de las trincheras” (poetas que habian estado en la Guerra Europea)
con los bohemios y malditos. El hecho de que los "poetas terribles” del VP
festejen como “los obuses estelares irevientan} schre el viaducto” (17) 0
presagien “horas terribles que revieritan, pirotécnicas, sobrelas alambradas
de sombra que {les] rodean” {107}, s¢ puede asociar con la rajgambre
belicista de algunos textos gue abordan los abusos de algunos grupos
radicalizados durante la T Repiblica y la Guerra Civii'™®.

EI movimiento VP, pues, refiere a los reordenamientos €n el campo de
la produccion literaria de la nueva metrépolis: €l rol de la prensa en la
publicacion de los nuevos manifiestos posmodernistas-vanguardistas: Los
Quijotes, Grecia, Cervantes, Ltra, Cosmopolis, Tableros, Perseo,
Horizontes, Vértices; la acusacién de los poetas jovenes a los viejos ¥
viceversa: las rivalidades entre los “pombianos” seguidores de Goémez de
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la Serna y los Ultra seguidores de Cansinos, que se disputaban la primacia
de ser los poetas més jovenes; y el rol del Ateneo en la puja de poder,
favoreciendo a determinados poetas jovenes y discriminando a ofros. En
este ambito, si en Auminaciones en la sombra y en Troteras y danzaderas
“1a subordinacion estructural del campo literario” (Bourdieu 80) se instituia
principalmente a través de las sanciones o imposiciones de las empresas
literarias {prensa, Hbreros especuladores, empresarios teatrales), en El
movimiento VP dicha subordinacién estructural (sin renegar a la
estrategia pecuniaria, como se observa en la actitud del Poeta maldito
devenido en poeta de la raza y académico) estara més concentrada en
afinidades de estilo.

Por consiguiente, en el perfodo en gue se publica esta novela (1921), 1a
escision del campo cultural entre escritores vanguardistas sociales y
“eseritores deshumanizados” (agrupados mayoritarfamente en torno a
Ortega y Gasset que en cuatro afos publicaria La deshumanizacion del
arte) es ya cast un hecho*®. Casi al finalizar la novela se observa que Ramon
v los “pombianos”, “burguesiels [que] vestian bien, tenjan las mejillas
coloradas y representaban la salud en la literatura, €l ternperamento sin
temperamento” (28), son los gue terminan apoderandose del mercado
literario de la Corte-villa. 51 bien El poeta de mil afos (Cansinos) es
acusado de traidor por sus hasta entonces seguidores (los VE, ahora
convertidos en poetas de Ia raza}, hecho que denotaria oiro (v esta vez
el filtimo} "Divino fracaso™ literario de la mayoria de los hohemios™, se
puede concluir que Cansinos también representa doblemente esa
“posicién por hacer” de la que habla Bourdieu {121}, propugnando la
libertad ética, estética y hasta incluso la provocacion profética que hiego
adoptan tanto los vanguardistas experimentalistas como los
vanguardistas sociales.

En definitiva, con Cansinos Asséns, “que nacié a la literatura al calor
de la behemia”, como dice Fuentes {“Madrid" 79}, podemos atestiguar que
1a violencia de su prosa en El movimiento VP es equivalente con la evolucion
de la bohemia artistica v literaria de herencia romantica {é} mismo
consideraba al uliraismo como un movimiento altrarromantico), que
reacciona contra los triunfos de la burguesia, pero también contra aquetla
“Yiteratura de calderilla”, representada por la “mezquina angustia bohernia”
de antafio v el modernismo decadentista {Arconada 269). El rol ecléctico y
mundano de Cansinos en la narrativa citadina posmodernista representa
un antes y un después. Radical en el fondo y en la forma, El movimienio
VP es un “raro” de la literatura espafiola que “logra ser salmo e improperio
vanguardista”, tal y como su ejecutor, “el mas ilustre de los raros y olvidados”
{Bonet VI, XVIl, Linares 5} un escritor sin cranoclogia, sin generacion
{Arconada 274}.

Letras Peninsulares, Spring 2005




94

A modo de conclusién y mirando al futuro

Sawa culmina lfuminaciones agradeciendo “al sefior poeta l. . .1 por
los rayos iluminadores que aportlala nuestro miserable mundo espiritual”
(223). Entre el grupo de “escritores candnicos” y nio canonicos que fueron
“fluminados” por ta figura del bohemio andaluz figuran Valle-Inclan y Baraja
{este Gltimo sin retribuirle digna y espiritualmente sus favores), el
guatemalteco Enrique Gomez Carrillo y et puertorriquerfio Luis Bonafoux.
Cansinos se ha convertido por muchos afios en “martic oficial de la literafura
espanola”, segin Gonzalez Ruano {cit. por Bonet VI, y su Movimiento \%3
naufraga en un puesto muy rezagado detras de las novelas de Gomez de la
Sernaylasdelos “escritores oficiales” del 14y del 27. Sin embargo, Cansinos
es otro de los que le rinden homenaje postumo & la hohemia [y a si mismo}
en La novela de un liferato (1982, 3 tomos); casi 1a {inica que nos ofrece
estarnpas personales sobre muchos autores “remotos y olvidados” (Phillips,
En torno a la bohemia 195). La portada del tomo segundo de este texto
reza: “Sélo un tipo parece resistirse al cambio: el bohemio acosado por el
hambre y la miseria, personaje ineludible de esta apasionante novela”. Ya
en ¢l pinaculo del siglo que se acabadeir.y picados tal vez por la recreacion
del “mito del perdedor encarnado en los bohemios” (Fuentes, Cuentos 9),
Juan Manuel de Prada revive aquel Madrid “fascinador y canallesco” en
Las mdscaras del héroe {(1996), Luis Antonio de Villena hace lo propio con
Biografia del fracaso (1997) ¥ Floreal Hernéandez (heteronimo de Victor
Fuentes) le dedica un extenso capitulo de Morir en Isla Vista (1999) a
aquella bohemia finisecular. Es hora que desde la critica académica
sumernos esfuerzos y secundemos las recientes aportaciones de José
Esteban, Anthony Zahareas, Antonio Santonja, Allen Phillips y Victor Fuentes
para definitivamente colocar a la bohemia madrilefia, especialmente a la
novela que versa sobre ella, como destacado capitulo de La Edad de Plata.

Notas

| Entre ellos se encueniran Rafael Pérez de la Dehesa, Allen Phillips, Victor Fuentes,
Iris Zavala, José Esteban, Anthony Zahareas. Rodolfo Cardona, Gonzalo
Santonja, José Maria Jover, Clara Lida, Javier Herrera, José Carlos Mainer,
Manuel Aznar Soler y Ricardo y Germén Gullon. Entre todos, quiero resaltar
Ja veia iniciada por Allen Phillips en En tormo a ta bohemia madrilena, 1890-
1925, Aznar Soler en “Modernisimo y bohemnia” y Vietor Fuentes -hoy quizés el
eritico més active en la labor de revalorizacion de los bohemios (acaba de
publicar su segunda antologia, Cuentos bohemios esparioles). Fuentes, en su
ya candnico articulo g1 Madrid de jos bohemios (1854-19386]", describe
minuciosamente la cartografia de las tres generaciones bohemias gue existieron
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desde 1854 a 1936,

2 ppstrnodernisio, como se entendia en aquella época (luego del modernismo). No
me refiero al postmodernismo actual.

s Entre ellas, La volunttad {1902) de José Martinez Ruiz, Auwrora Rofa (1804) de Pio
paroia, La horda (1905} de Blasco Ibafez y El drbol de la clencla (1911},
también de P Barofa.

4 Aunque no se estudiard de manera individual en un apartado, Luces de boherrict
~que ya es un clasgico- serd utilizado continuamente exn este articulo como texto
de referencia. La fliacién bohernjo-rmodernista y la efimera etapa ultraista del
autor, como la referencia constante a los cronotopos clave en Luces, serviran
de factores cohesivos y tebricos en relacién a los otros tres textos analizados.

5 & hien la novela/dietario se publica péstumarnente en 1909, Sawa retne en el
texto articulos (fechados y algunos ya publicados) desde 1901

6 Si bien en un momento Benjamin apuntz que “dar un alma a la multitud es €l
verdadero fin del fldneur”, no podemos pensar que Sawa es un paseante de
galerfas comerciales, Sino Imas hien uno de tipo “maniaco”. emparentado a
veces con la representacién “barbérica” de 1a multitud que hace Poe en El
hombre de lo muldtitud, ¥, a veces, con “los frescos cindadanos de Victor Hugo”
en Los rniserables (*Scbre algunos temas..” a7, 100, 102, 105, 107).

7 £l “Yo soy ¢l otro” tiene su correlato en Luces cuando Max dice que “Yo me siento
pueblo” {78} La clara jdertificacion: de Sawa con ¢l pueblo lo relaciona, de
nueva cuenta, con Victor Hugo, a quien siempre acdmird y con quien Valle-
Inclén lo compara en Luces al nombrarle “El Victor Hugo de Espana” (94).
Mas adelante en Luces, Max y ¢l preso anarguista se funden en m ahrazo
{104}, acto que Fuentes considera "nuesiro mas precioso fcono de la allanza
entre las fuerzas del trabajo v de la cultura” {L.a marcha 86).

% Bien observa L. Zavala que mientras Azorin y Maezin cornienzarn a encamynar sus
profestones, la bohemia anarquista, con su apostol Sawa oo guia, sacaala
Juz pliblica en julio de 1905 larevista La Anarquia Literaric. Larevista proclama
“lenguaje enérgico, sincero y vahiente [. . . .1 {Tiribuna libre, bérrima . . .1 No
habra editor, jefes [y los colaboradores] estaran Hhres de conciliabulos literarios
{Fin de siglo... 22).

9 £n la representacion contradictoria y paradojal del personaje, de ser el “principe
de los poetas” a ser “l[EJi primer poeta de Espafal” (Luces 64) estamosa slo
ocho afios. En su primera aparicion, vemos al autor de Danza macabra y
Muecas espectrales bajando por ia calle de las Huertas enire “sornbras ¥
pemunbras” (48).

0 {jp nostilgico Velasco Zazo €n Florilegio de los cafés dice: “Ei modermisimo
extranjerizado hace pasar por cafés unos esteblecimientos de rara indole ¥
absurdo nombre . . . ] Se cierra Fornos y los npuevos cafés se llaman Lion d'0r,
Maison Dorée, Ideal Room, Maxim's Palace, Kuiz. (iQué penal)” (55-9).

11 Asi lo observa Gutiérrez Solana en "El Retiro” de Madrid, escenas Y costurnbres
(1913} v, mids tarde, B Baroja en Las noches del Buen Retiro {1933}
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2 Hay gue mencionar que todas ias descripciones de prostitutas y casas de lenocinio
no tienen nada que ver con aquellos versos de Villaespesa, Barrantes, Eltodoro
Puche, Manuet Machado y tantos ofros bohemios que entronizaban y cubrian
de metaforas joyantes a las prostituias (recordemos también el trato amabie
que le dispensa Max a la prostituta en Luces, 149- 152).

2 Ghack se refiere a las “incongruent performances” del cabaret cultural de Los
Hidropatas en forma de fiesta circense {114-123) y creo que, salvando la
distancia geografica y cronolfgica, el fenémeno es igual al que nos pinta P de
Ayala en Troteras. £n slo cineo anos -1917- Gémez de la Serna publicaria El
circo. Sobre la mmportancia gue e da B de Ayala al género chico, véase “La
educacion estética. Baile espafiol”, publicado en Alma espaiiola y “la tragedia
grotesca” en Las mdscaras. Véase “El circo” en la segunda serie {1918} de
Mudrid, escenas y costurnbres de Gutiérrez Solana para observar el desarrollo
cronotopico del circo en Ja segunda década del XX.

12 Ng asi del bohemio romantico-muguertano, m del dandi aristocritico, sino mas
bien de los profetas del anarquismo literario (sin caer en el decadentsmo),
antimercantilistas y antifilisteos.

1% Me baso en los retrafos gue Cansinos hace de €sios escritores/bohemios en La
novela de un literato v en algunos datos que da Bonet en el Prologo a El
movimiente VP. Todos los bohemios mencionados pertenecen a la “tercera
promocién”, segin la clasificacion de Victor Fuentes {("Madrid” 78).

1 B Viaducto incluso aparece en algunos poemas de los bohemios de las generaciones
segunda y tercera, en La voluntad, en la Trilogia de la lucha por la vida, en
Juminaciones en la sombra y, como reza el tituio de este apartado, en Luces.

7 Conviene aclarar que Cansinos no se refiere al café, bar y club Metropolitano que
estaba a Ja salida del metro en la estacién Cuatro Carminos. El texto es claro: s
habla de frenes que van y vienen {157}y de "un frecho de terreno” sobre “los
andenes del Metropolitano”, en el que los pombianos habian construido su
“cripta’ (222) “subterrdnea” (223). .

# por ejemnplo, en las novelas Siete dormingos rojos {R. .J. Sender, 1932), Madrid de
Corte @ Checa (Agustin de Foxa, 1938} y hasta en una maés reciente de Juan
Mannuel de Prada, Las mdscaras del héroe (1996}, jos autores se refleren alos
tertulianos vanguardistas como “escrifores malditos” que aterraban a la
burguesia y prometian la destruceion total de la ciudad.

19 Los novelistas sociales, frecuentadores de las tertulias de Cansinos en El Univer-
sal, serdn Joaquin Arderfus, José Diaz Fernandez, César Arconada y Ramén
J. Sender {Arconada 270). Los novelistas alineados en el segundo grupo se
inclinarian en torno a 1925 por la novelalirico intelectual (Antonio Espina.
Mauricio Bacarisse) y la humoristica {Edgar Nevilie, J ardiel Poncela}, signiendo
principalmente las hueilas de Ramén, pero también haciéndose eco de las
iméagenes sorprendentes ¢ ingenlosasy del humor de Cansinos en El movimiento
VP (las escenas de las sesiones de la Acadernia y ¢l final estan en la linea de El
Incongruente de Ramdn o Roque Six de Lépez Rubio).
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2 Galvo Gerfias, casi ninguno de los bohemios de “la tereera generacion” ha alcanzado
la gloria literaria. Cansinos publica El diviro fracaso el mismo afio (1921} que
sale a la luz FI movimiento VP.
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